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uebec educator/drummer Stephane 
Chamberland is a sign of the way 
drumming is going. Following in the 

footsteps of his colleague of late, Dom Famularo, 
Stephane is a multi-faceted individual who plays 
exceptionally well, teaches privately, conducts 
clinics around the globe, and runs a studio in his 
residence. In effect, Stephane is evolving into a 
“drumming ambassador”, much like mentor Dom 
Famularo. It’s not a bad job description for a 27 
year old guy who makes his home in Quebec City, 
far from entertainment hubs Montreal and New 
York. Instead of languishing locally, he’s spread-
ing the word on drumming, technique, and musi-
cality. It’s exciting stuff.

If you’ve been following Drums Etc magazine, 
you’ll recall that I reviewed Chamberland’s book The 
Weaker Side (which was co-written by Dom Famularo 
and published by his Wizdom Media). The only nega-
tive aspect, I noted, was that I had to pause read-
ing Stephane’s book. In order to proceed, I needed to 
understand a concept lifted from one of Dom’s books, 
meaning I’d have to buy another book. That bothered 
me but it all worked out. In the end, I finished The 
Weaker Side and found it so valuable I use it in my 
teaching at Carleton University.  

When I interviewed him, Stephane suggested that 
my difficulty stemmed from an old school attitude. If I 
were to think more globally, I would realize that a stu-
dent can learn from several drum books simultaneous-
ly. Fair enough, especially since Stephane turned me 
on to Dom Famularo’s It’s Your Move, which, I feel, is 
a breath of fresh air in the jumbled arena of technic-
al explanation. 

I’ve learned from Stephane’s positive, open-mind-
ed approach to our instrument. He refuses to cut from 
this or that method and paste into some revolutionary 
doctrine. Instead, I should learn the whole story be-
hind each of the masters’ methods. Furthermore, I re-
spect that Stephane is out there doing it. Playing live 
is important to him. After all, it drew him into a critic-
al relationship with Dom. At one of the latter’s clinics 
in Quebec, Stephane played Dom’s kit. His proficien-
cy was obvious. What began as a mentor/student re-
lationship evolved into a friendship and then, with the 
establishment of the Wizdom Shed teaching facility in 
Quebec City, a partnership. Today Dom and Stephane 
are involved in educational/publishing projects.

Check out www.stephanechamberland.com and 
you’ll discover more about Stephane the performer. 
Playing the drums is the key. It’s why Stephane devotes 
countless hours to perfecting his musicianship. I’m 
sure he’d welcome the results of my informal polling of 
pros, which reveals he’s earned unanimous respect.

To save space, I have not interrupted Stephane’s 
words. His English is good. Thus, I have refrained from 
changing any word unless it didn’t ring true. Otherwise, 
I’ve simply organized his comments by category.

Fierce 
Young 
Drumming  
Advocate 
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Défenseur 
acharné 
de la  
batterie

Fierce 
Young 
Drumming  
Advocate 

S
 
 
 
téphane Chamberland, batteur et édu-
cateur québécois, est un indicateur de 
la direction que prend le monde de la 

batterie. Suivant les traces de son collègue Dom Fa-
mularo, Stéphane est un type à multiples facettes qui 
joue exceptionnellement bien, offre des cours privés, 
donne des ateliers partout dans le monde et gère un 
studio dans sa résidence. Comme son mentor Dom Fa-
mularo, Stéphane est en train de devenir un « ambas-
sadeur » de la batterie. Ce n’est pas mauvais pour un 
gars de 27  ans basé à Québec, loin des centres du 
divertissement que sont Montréal et New York. Plutôt 
que de languir dans son patelin, il répend ses connais-
sances sur la batterie, la technique et la musicalité. 
C’est très excitant.

Si vous lisez régulièrement le magazine Drums 
Etc, vous vous rappelez peut-être ma critique du livre 
de Chamberland, The Weaker Side (écrit en collabora-
tion avec Dom Famularo et publié par sa maison d’édi-
tion Wizdom Media). Le seul aspect négatif que j’y 
avais trouvé était que j’ai dû arrêter de lire à mi-che-
min, car j’avais besoin de comprendre un concept issu 
d’un des livres de Dom, ce qui voulait dire que je de-
vais lire un autre livre. C’était dérangeant, mais en fin 
de compte, j’ai terminé The Weaker Side que j’ai trou-
vé si indispensable que je l’utilise dans mes cours à 
l’Université Carleton. 

Lorsque je l’ai interviewé, Stéphane a suggé-
ré que ma difficulté était issue d’une attitude venant 
d’une autre époque. Si je pensais de façon plus globa-
le, je réaliserais qu’un étudiant peut apprendre à partir 
de plusieurs livres de batterie à la fois. C’est vrai, sur-
tout depuis que Stéphane m’a fait lire It’s Your Move 
de Dom Famularo, un livre qui, je crois, est une bouf-
fée d’air frais dans le monde chaotique de l’instruction 
technique. 

J’ai appris de l’approche positive et ouverte d’es-
prit que démontre Stéphane envers notre instrument. Il 
refuse d’emprunter des parcelles de l’une ou l’autre des 
méthodes et de les fusionner en une doctrine révolu-
tionnaire. Il propose plutôt d’apprendre toute l’histoire 
derrière chacune des méthodes des maîtres. Je respec-
te en outre que Stéphane se consacre à cela. Jouer sur 
scène est important pour lui. Après tout, c’est ce qui 
l’a mené à établir sa relation avec Dom. Lors d’un ate-
lier présenté à Québec, Stéphane a joué sur la batterie 
de Dom. Ses compétences étaient évidentes. Ce qui a 
commencé comme relation mentor-élève s’est transfor-
mé en amitié et ensuite, avec la création de l’établis-
sement d’enseignement Wizdom Shed à Québec, un 
partenariat. Aujourd’hui, Dom et Stéphane collaborent 
dans des projets d’éducation et d’édition.

Rendez-vous sur www.stephanechamberland.com 
et vous en découvrirez davantage sur Stéphane, l’ar-
tiste. La clé est de jouer de la batterie. C’est pourquoi 
Stéphane consacre d’innombrables heures à perfection-
ner son sens musical. Je suis certain qu’il accueillerait 
avec joie les résultats de mon sondage informel auprès 
des pros qui révèle qu’il récolte un respect unanime.

Afin d’économiser l’espace qui m’est alloué, je 
n’interromprai pas les propos de Stéphane. Son anglais 
est bon et donc je n’ai changé aucun mot à moins que 
ça sonne faux. Autrement, j’ai tout simplement organi-
sé ses propos par sujet.
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Antécédents
« Je joue de la batterie depuis que j’ai trois ans. Mes parents sont des musiciens et 
jouaient les fins de semaine. J’avais cinq ans quand on m’a offert mon premier contrat 
professionnel au mariage de mon oncle, qui était aussi un batteur.

J’ai joué dans certains orchestres de mes enseignants et j’ai commencé à prendre 
des contrats d’entreprise à 12. À 16 ans, environ, j’ai rencontré Christian Paré, un per-
cussionniste professionnel et j’ai commencé à travailler lors d’importants événements, 
comme le Carnaval de Québec et des gros festivals extérieurs, et aussi il arrivait que je 
le remplace. Je jouais chaque semaine et à un moment donné, je faisais même partie de 
cinq ou six formations.

Pendant trois ans durant le secondaire, j’allais au conservatoire les soirs où je fai-
sais des études classiques. Je voulais apprendre mon art et j’étais spécialisé en caisse 
claire. Mais je sentais que j’en voulais plus. Je voulais étudier la batterie et jouer avec 
de grands musiciens. »

Sur la diversité, la 
controverse et la technique
« J’ai étudié auprès de beaucoup d’enseignants et chacun a sa propre approche. Tout est 
bon et vous pouvez incorporer différentes approches. C’est une question d’outils pour 
jouer de la musique; pourquoi ne pas en avoir beaucoup.

Je pense que les batteurs tendent à apprendre de petites portions de l’enseigne-
ment des maîtres. S’ils comprenaient l’ensemble, d’où vient cet enseignement et pour-
quoi il a évolué, les batteurs seraient mieux outillés pour entreprendre leur propre voie.

J’utilise de nombreuses techniques de Dom, Jim Chapin, Joe Morello et d’autres. 
Par exemple, le concept de free strokes de Dom est très utile, comme le sont les tech-
niques Moeller et pumping motion. Dave Weckl et Jo Jo Mayer ont tous deux produit 
des documents intéressants sur la technique. Tout est bon ; c’est là où je suis rendu en 
ce moment. Les seuls éléments négatifs sont la douleur et le manque de résultats. Je 
crois que souvent les étudiants sentent qu’il y a quelque chose qui ne fonctionne pas 
et ils essaient de régler le problème eux-mêmes, mais ils ont besoin de quelqu’un pour 
les aider. »

Conseil aux jeunes 
batteurs : relaxez !
« Lorsqu’on parle d’amélioration, c’est comme s’entraîner dans un gym, on a besoin d’un 
entraîneur qui peut nous dire quoi faire ; c’est presque impossible de le faire par soi-mê-
me. On doit répéter les exercices beaucoup de fois, pendant des jours, des semaines, 
des mois.

Je crois que les batteurs devraient examiner la tension. Vous m’avez posé une 
question sur le stress, mais c’est une chose différente. Les batteurs peuvent jouer tout 
en étant stressés ; c’est quelque chose qui se passe en dedans. Mais il faut apprendre à 
jouer de façon relaxée. Jim Chapin a dit qu’on ne frappe pas le tambour. Plutôt, on bou-
ge de certaines façons naturelles et on rencontre un tambour et l’intègre à nos mou-
vements. Le tambour réagit et on doit apprendre à utiliser cette réaction plutôt que de 
l’ignorer. Si un batteur frappe un tambour et demeure précis, la batterie sonnera préci-
se. Elle sonnera ferme. 

On ne peut pas séparer le son, la technique, le groove et la musicalité. La technique 
concerne la manière dont on fait les choses, comment on joue de la musique et on s’ex-
prime. Les rudiments, par exemple, ne sont pas de la technique. La technique est la ma-
nière dont vous jouez les rudiments ! Lorsque vous êtes relaxés et que vous comprenez 
l’ensemble, vous jouez mieux. »

drums etc12

Background
“I’ve played drums ever since I was three years old. My parents are musicians 
and played weekends. My first professional gig was at age five and my uncle’s 
wedding. He was a drummer, too.

“I played in some of my teachers’ bands and started doing corporate gigs at 
age 12. Around age 16, I met Christian Paré, a working percussionist. I got to work 
big events—the winter Carnaval du Quebec, huge outdoor festivals, subbing for 
him. I was playing every week and at one point I was with five or six bands.

“During high school, at night I attended the conservatory for three years and 
studied classically. I wanted to learn my craft and I specialized in snare drum. But I 
felt I need more. I wanted to learn drumset and play with great musicians.

On Diversity, Controversy, 
and Technique
“I’ve studied with many teachers and each has his own approach. Everything is 
good and you can incorporate different approaches. It’s all about tools: the more you 
learn, the more tools you have to play music.

“I feel that drummers tend to learn little pieces of the masters’ teaching. If 
they would understand the whole thing, where it came from and why it evolved, 
drummers would be better equipped to take their own directions.

“I use many techniques from Dom, Jim Chapin, Joe Morello, and others. For 
example, Dom’s concept of free strokes is valuable. So is the Moeller stroke and 
the pumping motion. Dave Weckl and Jo Jo Mayer have done interesting work 
on technique.

“Everything is good: that’s where I am right now. The only bad things are pain 
and lack of results. I think many times students feel something is wrong when they 
play and try to fix it themselves. They need someone to help them.”

Advice to Young 
Drummers: Relax!
“When you talk about improving, just like working at a gym, you need a coach who 
can tell you what to do; it’s almost impossible to do it by yourself. You must repeat 
the exercises many times, for days, weeks, months.

“I think drummers should examine tension. You asked me about stress but it’s a 
different thing. Drummers can play with stress; it’s more of a mental thing. But they 
have to learn to play relaxed. Jim Chapin said that you don’t hit the drum. You move 
in certain natural ways and encounter a drum and integrate it with your motions. The 
drum responds and you need to learn to use that response, not ignore it. If a drum-
mer hits the drum and remains tight, the drum sounds tight; it sounds stiff.  
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“You can’t separate sound, technique, groove, and musicality. Tech-
nique is all about how to do something—how to play music and express 
yourself.  The rudiments, for example, are not technique. Technique is how 
you play the rudiments. When you are relaxed and understand the big pic-
ture, the better you will play.

Going Global, Live and 
Studio Locally
“I’m not sure about politics but I know that people express themselves differ-
ently in America, China, and Taiwan, for example. In China I played in Shang-
hai at the biggest festival for percussionists. I was the only drumset player and 
I was playing fusion and funk in the midst of all these traditional percussionists 
playing quaint traditional music (sings a part of a folkloric melody). They were 
very appreciative in a polite way, friendly, and eager to learn what I was doing.

“I’m with Mapex Drums. The company is huge in China, massive! This 
means that they will provide exactly the same models of drums in China, Tai-
wan, and elsewhere where I’m doing clinics. 

“My other endorsements are Sabian cymbals, Vic Firth sticks, Evans drum-
heads, and Shure microphones. My gear remains pretty much the same for stu-
dio and live. In my studio, I think in terms of the overhead mics first and go for a 
sound that includes the room as well; it’s a bigger sound with more body and rich 
bass and all that. I don’t like the sound if I put a mic too close to the drum. Ob-
viously this can change if I’m in a different room or live, but I prefer in a studio 
situation to hear some room sound.

“I also like to tune low and I use thin heads so I can really feel the drum. For 
me, this creates a drum that’s similar to a piano, which you can feel from the low 
register to the high register. My tuning is not only for the sound but for the feel or 
touch. Five different drummers can play a note with a Moeller stroke on the same 
drum and sound different. Technique is how you play; feel is who you are.

“I only produce myself. If an artist wants me on his album, I can provide 
tracks. The studio is for me, my own projects and contributions. I do a little bit of 
everything, from a local singer who wants me on an album to a percussion set for 
the Carnaval to tracks with my jazz band. For me it’s about being versatile in order 
to do what I love. Some drummers learn every style because they want to make 
money. That doesn’t work for me. I have to love what I do. For example, I’m not 
playing metal because I don’t like the style but if you look at my iPod there’s over 
5,000 songs in styles I love: Latin, Afro-Cuban, jazz, rock, alternative. I love to listen 
to many things, to do many things, and to learn many things.

“This is where I’ve learned from Dom: in his family life and with his friends, 
he’s always trying to be a better man, not just a better drummer. The sort of person 
you are will dictate the artist you become. My goal with every student is helping 
them find out who they are by teaching the possibilities. I teach each student dif-
ferently because of this. That’s why for me everything is good! It’s like eyeglasses: 
each of us has a different prescription.” n

Performance planétaire, 
studio local
« Je ne suis pas certain de la politique, mais je sais que les gens s’expriment de fa-
çon différente en Amérique, en Chine et à Taiwan, par exemple. En Chine, j’ai par-
ticipé au plus gros festival de percussion à Shanghai. J’étais le seul batteur et je 
jouais de la musique fusion et funk, tandis que les autres percussionnistes jouaient 
de la musique traditionnelle pittoresque (il se met à chanter un air folklorique). Ils 
ont apprécié ma prestation poliment et étaient avides d’apprendre ce que je faisais.

Je suis commandité par Mapex Drums. Le fabricant est très très populaire en 
Chine ! Cela veut dire qu’ils vont vendre les mêmes modèles que j’utilise dans mes 
ateliers en Chine, à Taiwan et ailleurs. 

Mes autres commandites sont les cymbales Sabian, les baguettes Vic Firth, les 
peaux Evans et les microphones Shure. Mon équipement demeure sensiblement le 
même en studio et sur scène. Dans mon studio, je pense en premier aux micropho-
nes d’ensemble pour obtenir un son qui intègre la pièce ; c’est un son plus large qui 
possède plus de corps et des graves bien sentis. Je n’aime pas le son produit par un 
micro qui est placé trop près d’un tambour. Ça dépend évidemment si je me trouve 
dans une autre pièce ou sur scène, mais je préfère entendre la sonorité produite par 
la pièce lorsque je suis en studio.

J’aime aussi accorder mes tambours graves et j’utilise des peaux minces pour 
que je puisse vraiment ressentir chacun d’eux. Pour moi, cela crée une batterie qui 
s’apparente à un piano en ce sens où on ressent tout le registre, de grave à aigu. 
Mon accordement n’affecte pas seulement le son, mais également la sensation ou 
le toucher. Cinq batteurs peuvent jouer une note en utilisant la technique Moeller 
sur le même tambour et ils produiront chacun une sonorité différente. La technique 
affecte la façon dont vous jouez; la sensation reflète qui vous êtes.

Je n’enregistre que moi-même. Si un artiste désire m’avoir sur son disque, je 
peux lui fournir des pistes. Le studio est pour moi, mes projets et mes contributions. 
Je fais un peu de tout, que ce soit un chanteur de la région qui me veut sur son 
disque ou des percussions pour le Carnaval ou des pièces jouées avec mon grou-
pe jazz. Pour moi, il faut être polyvalent pour pouvoir faire ce que l’on aime. Il y a 
des batteurs qui apprennent tous les styles parce qu’ils veulent faire de l’argent. 
Ce n’est pas mon cas. Il faut que j’aime ce que je fais. Par exemple, je ne joue pas 
de métal parce que je n’aime pas ce style. J’ai plus de 5 000 chansons dans mon 
iPod dans les styles que j’aime : musique latine et afro-cubaine, jazz, rock, alter-
natif. J’aime écouter beaucoup de choses, faire beaucoup de choses et apprendre 
beaucoup de choses.

Voici ce que Dom m’a appris. Dans sa vie de famille et avec ses amis, il essaie 
toujours d’être une meilleure personne, pas seulement un meilleur batteur. Le type 
de personne que vous êtes dictera le genre d’artiste que vous deviendrez. Mon 
objectif avec chaque élève est de les aider à trouver qui ils sont en leur enseignant 
toutes les possibilités. C’est pourquoi mon enseignement est différent pour chacun. 
Et c’est pourquoi tout est bon pour moi! C’est comme des lunettes : chacun de nous 
a une prescription différente. » n
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